Point 8 : la couverture officielle de la guerre : és peintres missionnés

La couverture officielle de la guerre est assur@edes services officiels comme la Section
photographie de I'Armée créée en France en 191b dguient I'année suivante Section
photographique et cinématographique) dont la BDd@Gserve une riche collectioof(Point
10, document 2). Mais elle I'est aussi par I'enda missions d’artistes, temporaires ou
permanentes.

Activité pédagogique: le theme du cimetiere militaire traité par dgeintres missionnés en
1917, F. Vallotton et M. Denis.

Document 1 :Maurice Denis (1870-1943Cimetiere de Benay, prés Saint-Quenbotobre 1917
Huile sur toile H. 68 ; L. 96 cmParis, musée de '’Armée. Inv. 2009.13.1, don Sédai&ts amis du
musée de ’Armée, 2009, ancienne collection Gabiti@mas

Détail 1 :

Le cimetiére militaire : croix des soldat
francais anonymes avec la cocarde
tricolore et la figure du Christ en croix
au centre. Derriére, un filet de
camouflage pour cacher le cimetiere.
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Détail 2 :

Le champ de bataille est tolit
proche : explosion d’obus.

Détail 3 :

Les destructions matérielles et du paysage (a
a l'arriére-plan).
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Document 2 Félix Vallotton (1865-1925)Le Cimetiére militaire de Chalon&917 Huile sur toile
H. 54 ; L. 80 cmNanterre, BDIC. Inv. OR F1 60, achat a I'artist819.

Détail 1 :

Croix des soldats anonymes
aux couleurs de IFrance

Détail 2 :
Un enterrement
a larriere-plan
(corbillard. ...)

Détail 3 :

0]

Quelques silhouettes d
visiteurs en deuil dans |
cimetiére
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La mission artistique de 1917

En France, plusieurs missions d’artistes ont ébéncanditées par I'Etat au cours de la guerre,
sur les différents fronts: celles du musée denide de novembre 1914 & avril 1915,
poursuivies officieusement durant tout le config)les du ministére des Affaires étrangeres,
celles du sous-secrétariat d’Etat des Beaux-Ades commandées par des états-majors
(aéronautique, aéronautique navale), des corpsdaipaires (armée d’'Orient) et d’autres
ministeres (Marine, Armement...). Leur but est depmajer des images peintes de la guerre
destinées a enrichir les collections nationaletilAtées a I'origine a des peintres militaires,
elles sont abandonnées en 1915 puis reprises #ortiae 1916 par le ministere de
I'Instruction publique et des Beaux-Arise 8 novembre 1916 en effet, le sous-secrétariat au
Beaux-Arts et le Ministéere de la Guerre tombentdad pour autoriser quelques peintres a
se rendre dans la zone des armées au cours déd’'d®9i7 pendant quelques semaines. Le
choix s’opére parmi ceux que leur age dispenseadudbilisation et dont la réputation est
établie et rassurante a la fois : anciens nabisriBal, Denis, Vallotton, Vuillard) et post-
impressionnistes (Lebasque, Piot). Dans cette amsgpparait donc la volonté de faire appel
a des « modernes » plutdt qu'a des prix de Romaless membres de l'Institut afin de
renouveler la peinture de bataillees artistes prennent croquis et notes, avantalaitter
leurs toiles en atelier dans le but de nourrirdexsexpositions d’artistes missionnés qui se
succedent au musée du Luxembourg, seul muséend@ierne a I'époque, d'avril 1917 a
mars 1918 Les achats faits par I'Etat sont décidés par unmnzission en amont de
I'exposition qui montre, quant a elle, la totalités ceuvres rapportées.

En 1921, le sous-secrétariat aux Beaux-Arts aeridba la Bibliotheque-Musée de la Guerre
(future BDIC) les ceuvres des peintres qu’il a noissés sur le front (Vuillard, Denis,
Valloton).

Maurice Denis (1870-1943)

A la charniere des XlIXe et XXe siécldd, Denis fait partie avec Bonnard, Vuillard ou
Sérusier, du mouvement d’avant-garde des « Nafide ¥hébreu « prophétes ») marqué par
linfluence de Gauguin et du symbolisme. Un tempscpe de I'Art nouveau, sa peinture
s’oriente ensuite vers un classicisme renouvel8.dognes intimes et familiales, les themes
religieux, les paysages d’ltalie et de Bretagnet $@s présents dans son ceuvre. Outre des
tableaux de chevalet, Maurice Denis réalise en deragt a I'étranger de grands décors
profanes (coupole du théatre des Champs-Elyséesria..D et religieux (églises Sainte-
Marguerite du Vésinet, Saint-Paul de Genéve, ...hclr de I'Action francaise, Denis
éprouve en aolt 1914 la honte de linaction: « @ia-je fait mon service militaire...
J'aurais peut-étre alors corrigé en moi les divefeemes de débilité qui se voient en moi et
méme dans ma peinture. » En janvier 1915, ses déewipour devenir peintre aux armées
restent vaines. La mission sur le front organisgelg sous-secrétariat d’Etat des Beaux-Arts
en 1917 lui procure I'expérience espérée. Le 16hvet le peintre relate son arrivée a Benay :
« On voit de la, tres bien, la cathédrale de SQunentin, encore belle de lignes et, tout au sud,
celle de Laon, sur une croupe bleue. Les Bochdackent. Des obus éclatent trés pres de
nous, successivement en allongeant le tir. Miauhgnssfflement, entre les deux tonnerres du



départ et de l'arrivée. Prés de nous, un petit tare militaire, bien entretenu, avec ses
cocardes tricolores et ses couronnes. »

Photographie anonyme.
Maurice Denis (1870-1943
dans les ruines d’'une églis
de I'Oise ou de I'Aisne lors
de sa mission de peintre ayx
armées octobre 1917.
Epreuve gélatino-argentiqu
sur papier mise en album. H
3,9; L. 5,8 cm. Paris, musée
de 'Armée. Inv. 2010.22.6.9
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Soirée calme en premiére ligne a Barisi917. Huile sur toile. H. 94 ; L. 194 cm. Nantefre
BDIC. Inv. OR F1 54, achat a la galerie Druet, 1919

Cette ceuvre fut elle aussi réalisée par Mauricadarla suite de la mission organisée par le
secrétariat aux beaux-arts en Picardie, en octfit@, dans le secteur libéré au mois de mars
par le retrait allemand derriére la ligne HindempuBarisis se trouvait a cette époque a quatre
ou cing kilometres de la premiéere ligne, a un eihdyd une « soirée calme » pouvait étre
envisageable, a condition que I'activité de I'¢etie le permette : les hommes vaquent a leurs
occupations, s’occupent du ravitailement, améntadeunrs abris, coupent du bois. La
proximité ou [I'éloignement relatif de la guerre steévoqué que par trois panaches
d’explosion visibles a I'horizon, a I'extréme dmitlu tableau. Nul mouvement dans cette
image, nulle urgence, pas méme d’'inquiétude : Deé@iseure fidéle a ses effets chromatiques
favoris et ne figure, du front, que la scene lauxiadaptée a son style paisible, statique.




Félix Vallotton (1865-1925)

Peintre suisse, naturalisé francais en 1900, ilea& Paris en 1882. A la charniére des XIXe
et XXe siecle, surtout connu pour ses gravuredsis; il est proche lui aussi du mouvement
des Nabis. Lorsque la guerre éclate, il n'est pabilisable et décrit dans son journal au fil
des mois son sentiment d’inutilité. Dés fin 1914participe a la publication collectiviea
Grande Guerre par les artistemn fournissant principalement des portraits das dessins
préparatoires sont conserves a la BDiCses portraits présents dans I'exposition). En 1915
1916, il réalise seul un album de six bois granéfuié « C’est la guerre ! >ef{ exposition) ou

il évoque les tranchées, la barbarie ennemie,iVds terrés dans les caves. A la différence de
M. Denis, quand il participe a la mission de 19l17a donc déja largement engagé sa
réflexion sur la maniere dont il pouvait représefgeconflit en cours. Avec Lebasque et Piot,
il part du 7 au 23 juin 1917 en Champagne et Argoi8ur place, il tient son journal et fait
guelques croquis qu’il entend développer ensuité¢ableaux (Chalons-sur-Marne, Souain,
Les Hurlus entre autres). Soumis a des délaisbiréfs par I'Etat, il réalise avec difficulté
plusieurs toiles au mois de juillet et se plaintrdanque de temps qui 'empéche d’avoir un
regard distancié sur ses souvenirs. Il parvientewmgant a participer a I'exposition
d’octobre 1917 avec quatre toileRuines a SouajnL’église de Souain en silhouett
Cratére a Souain, le sojrLe plateau de Bolante, Le bois de Gruerie, Le faiParis; Tir

sur les premieres lignes bochetsSoldats sénégalais au camp de Bailly

Le 28 novembre, il note dans son journal a propesCinetiere militaire de Chalons

« Terminé un souvenir du cimetiére militaire de IBh4, je voulais noter cette expression
parfaite du carnage mathématique qui est notrenairgi depuis trois ans. ». Du voyage de
Vallotton en juin, cette toile est la plus simptelle ou n‘apparait pas la question du style et
des moyens. Elle tient a la répétition d'un sidaesroix, dans la profondeur de I'espace. Le
cimetiére en devient infini, les croix innombrab&tda mort omniprésente. Des couronnes et
des palmes ornent ¢a et la la croix de bois. Nui ne peut se lire, selon une symbolique du
"soldat inconnu" que Vallotton applique ici, de ne€mue M. Denis danke cimetiere de
Benay bien avant qu'elle ne devienne la symboliqueckeffe francaise sous I'Arc de
Triomphe.

Mais Vallotton n’est pas satisfait de son traviajhublie en décembre 1917 un article, « Art et
guerre », dankes Ecrits nouveauyxjui constitue un premier bilan de son expériahiagiste
missionné et de sa réflexion sur la difficulté, reofimpossibilité, de représenter la guerre,
mais aussi sur I'esthétique a adopter pour tradsgese« visions du front ». Il ironise sur son
tableau « si correct et propret dans l'alignemerddccable de ses sept mille cing cents croix
». Par ailleurs, il dénonce I'équivoque des toiteprésentant les paysages et habitations
dévastés : « Ce qui était une maison n’est plusrgutruine branlante, mais sur cette ruine le
soleil joue et distribue ses rayons ; les modebés gutres, la matiere differe, les surfaces et
les angles sont modifiés ; un caillou est la qui était pas; un mur a disparu, soudain
remplacé par un balancement d’arbres; le décat sfransformeé, mais c’est encore et
toujours un décor. ». Dans séournalil note le 12 juin : « Tout le pays est sous le beche,

et 'aspect est sinistre [...]. Tres forte impressilence coin de guerre moderne, et des acteurs,
autrement solides que les piétres échantillonsadgére. ». Mais en décembre il constate :
« On aura de bons tableaux, c’est certain, maigréfent pur, et fragmentaires. » Dans la
vue d’'un cimetiere, le peintre est contraint de m@morer les morts, sans rien montrer des de
la cause de tant de tombes alignées. Vallottonirammtcependant de travailler sur ce theme
au-dela des obligations contractées dans le caglria dnission et peint encore plusieurs
tableaux de guerre dovierdun



Prolongement possible : les autres ceuvres de atl@xposées (portraits de chefs militaires

pour La Grande Guerre par les artistebbum de gravures « C’est la guerre ! », Verdetg,)

Verdun, I'affiche de I'exposition

A

Verdun, tableau de guerre interprété, projectiontorées noires bleues et rouges terrains dévastés,

nuées de gad917. Huile sur toile. H. 114 ; L. 146 cm. Panmysée de I'’Armée. Inv. 21889, Eb 151

achat, 1976, Succession F. Vallotton — Madeleireoh#e du Nouy

En décembre 1917, Vallotton, pour peindre la batddl plus meurtriere de toute la Grande Gue
tente une expérience picturale ou le symbole dédiatance de I'armée francaise a l'invasion era
apparait sous une forme quasi abstraite. « Jertermon Verdun, essai d’expression par des drg
ce qui ne veut pas dire cubisme, mais représertefaices n'est pas commode et la droite s’indi
elle-méme pour ces tentativesnote I'artiste dans son journal tandis que sticl@, Art en guerre,
rejoint la réflexion menée dangerdun: « Que représenter dans tout cela ? Pas I'obijet, sOr, ce
serait primaire, encore qu'on n'y manquera pasependant un Art sans représentation déterm
d’'objet est-il possible ? Qui sait! ...Peut-étre tbgories encore embryonnaires du cubisme
pourront-elles appliquer avec fruit ? Dessiner eingire des « forces » serait bien plus profondén
vrai qu’en reproduire les effets matériels, mais «éorces » n’ont pas de forme, et de couleur ren
moins. ». La longueur du titre pourrait étre unanid@ de Iégitimer par les mots la métamorphos
son style. Il représente un champ de bataille efe@u déluge dont lI'espace est structuré de f
géométrique. La composition s'organise autour edaux lumineux colorés se croisant au-dessu
flammes et de nuées de gaz en formant des trigrigledis que sur la gauche s'abattent les lig
obliques de la pluie. La vision d'ensemble estecdiin paysage de guerre ou s'affrontent des fg
antagonistes, la violence des intempéries et dakehommes qui se battent. Le tableau conce
visuellement le déchainement des moyens mis eneopowr détruire I'adversaire, la violence extré
des combats provoquant la désagrégation du pagtdgéfacement de I'humain derriere la mach
Le peintre ne cherche pas a rendre compte desisgiécisifs du combat mais a donner une im
synthétique de la guerre, d'ou toute présence mamaidisparu. En 1919, chez Druet, Vallot
expose Verdun en compagnie t@l4... Paysage de ruines et d'incendielsaptiséLa Marneet de
L'Yser, autre paysage dans le style de ceux de Champagmane si ces différentes facons
représenter la guerre étaient également acceptablégalement incompleétes.

«/oild bien la guerre des machines et de la scimares les éléments de pittoresque chers
peinture militaire d'autrefois. Par des volumesasawent juxtaposés et des grands pans col
Vallotton fixe les aspects infernaux du combat mode sombres volutes, flammes géantes, fu
tragiques, bouillonnements de gaz jaunatres, &ste'ceuvre que lui suggere le nom Iégendaire
Verdun. »
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Le Crapouillot, 1er avril 1919




