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CENDRARS ET LA PRESSE ILLUSTREE

« - |l parait, mon général. J'ai trente jours de prison

- Tiens ! Et pourquoi ?

- Parce que jai photographié le Christ de Dompierre.

- Je ne comprends pas.

- Oh, c’est toute une histoire mon général. Persanigecomprend rien. Faites-vous-la
expliquer par le colonel. Mais je voudrais bien @iasi j'ai le droit de faire des
photos au front ?

- C’est absolument interdit !

- Vous voyez bien, mon général. Alors moi, jai écdpénte jours. Je ne rouspete pas.

- Etjespere que tu n'en fais plus ?

- Au contraire, mon général, jen envoie méme auxijaux.

- Qu’est ce que tu dis ?

- Ce n'est pas grave, mon geénéral. C’est pour amefidordinaire. Le Miroir me les
paie un louis et je trinque avec les copains. de &voie du pittoresque. Rien que des
secrets de polichinelle. Et puis il y a la censararis. Vous ne risquez rien

L’échange entre le général et le narrateur, extiaita Main coupégpose le rapport entre
Blaise Cendrars et la presse illustrée. Une relatjoi s’instaure par I'intermédiaire de la
photographie, activité réguliére a laquelle I'autearrateur se consacre lors de son séjour au
front. Si la pratique photographique semble étre&ragure a 14-18 chez Cendrars, cette
derniere modifie les conditions de prises de vual. €6t le sens du propos sur I'envoi de
clichés au journal illustrée Miroir. L’achat par la presse de vues faites par lesaatoltbusse

en effet ces derniers a parfois travailler la mésescéne. La derniére répliqgue du dialogue
guestionne, bien entendu, le rapport que la phapige entretient au réel et plus
particulierement a la guerre. Cet enjeu a été a@alahs de nombreuses recherches et
expositiond, Il ne saurait donc étre question de la traitap@veau. La scéne décrite dares
Main coupéenous fournit plutét I'occasion d’évoquer ici uraitr original de I'ceuvre, la
relation entre la presse illustrée et le IégiormBilaise Cendrars.

! Blaise Cendrard,a Main coupégParis : Editions Denoél, 2002, p. 175. Toutesréfé&rences sont prises dans
cette édition.

2 Voir notamment : Bibliothéque de documentatiorinationale contemporainépir, ne pas voir la guerre :
histoire des représentation photographiques deulergg, [Catalogue d’exposition], Paris : Somogy, 2001.



La presse illustrée dans la Grande Guerre

La Révolution de 1789 marque, en France, a la lfisréation et un premier essor des
journaux illustrés. Le dessin est alors en étnatation avec le texte, pour mettre en exergue
un aspect ou sa totalité. La dimension visuellstnpas absente de I'entreprise illustrative. |l
s’agit de figurer le réel ou de le déformer. Damsdntexte des luttes politiques qui agitent la
société francaise, le pouvoir évocateur de I'imegferapidement assimilé, que ce soit dans un
dessein de réalisme ou de caricature. Le desspredse oscille d’ailleurs, tout au long du
XIX ®™¢ siécle, entre ces deux modéles. L'apparition d@Hhatographie vient modifier le
rapport a I'image : I'instantanéité du cliché ctgesentiment de vérité dont le dessin ne peut
disposer. La publication en 1848 du jourhallustration apparait comme une premiere
rupture. La nouveauté réside moins dans la tecgrebte reproduction a grande échelle de la
photographie que dans sa diffusion, qui atteirgiales volumes inédits.

L’amélioration des procédés techniques jusqu'en41@lune double conséquence. La
réduction des colts de fabrication entraine d’abon@ réduction du prix de vente.
L’abaissement du prix a comme conséquence d’élagyisidérablement le public potentiel.
Cette diminution facilite également I'émergencerdmarché éditorial concurrentiel dont la
production s’articule sous deux formes. Certaitredide la presse quotidienne, a I'exemple
du Petit Journal se lancent dans les années 1910 dans la réalisdg suppléments
hebdomadaires illustrés. Ici, la présence du ddssimporte largement sur la photographie.
Parallélement a ce modéle, se développe une pspésdique qui s’appuie largement sur la
photographieL’lllustration, Le Miroir ou Sur le viftraitent de l'actualité en incorporant ce
type d’'image. Mais le cadre d'utilisation de calrniére évolue peu par rapport au modeéle
initial : elle reste résolument illustrative, ausee d’un propos.

La Grande Guerre donne un élan nouveau aux musatians la production et la diffusion de
la presse. Ces changements modifient la percepliotemps et de I'espace qu’en ont les
contemporains Le double mouvement d'industrialisation et d’décétion des moyens de
communication et de transport crée dans la popumath besoin d'immédiateté a I'égard des
journaux. Les nouvelles doivent arriver rapidemeatt étre constamment rafraichies.
L’instantanéité de linformation rompt la distanemtre I'événement et sa réception et
contribue de ce fait a contracter le rapport apbe®. La guerre et la presse portent ces
mutations a leur paroxysme. Le conflit, par sonacare mondial et par I'attente qu'il
produit, appelle a un traitement qui tienne comptia fois de sa dimension géographique
inédite et de son évolution quotidienne. La pressede vecteur a cette double nécessité. Son
succes en 1914-1918 ne peut se comprendre sansel@mrelief de ces évolutions.

La Premiere guerre mondiale introduit une nouvetiadition, celle de voir le combat. Les
civils peinent & voir et comprendre ce conflit déetforme et la durée sont inédites. Les
correspondances échangées entre le front et Faryiparviennent assez peu. La presse écrite
échoue tout autant. Le désir de voir la guerreléaguccés de la presse illustrédxcelsior
passe de 100 000 exemplaires en 1912 & 139 0001&h;1e Miroir triple son tirage entre
1914 et 1918 pour atteindre 800 000 exemplaires 1648. L'image s’émancipe
progressivement du texte, et avec elle les codesptésentation. A la galerie de portraits de
généraux ou aux poses héroiques des combattantsulsstitue progressivement une
iconographie qui entend peindre le vrai visage alguerre. Une presse dans laquelle la
violence montrée ou suggestive suffit a racontaguarre. Une brutalité des images qui sera
occultée apres la guerre.

Dans une guerre médiatique comme l'est la Grandaréul’illustré est au coeur des enjeux
de mobilisation de I'opinion. De maniére positilegnontre le sens de I'engagement de la

% S. Kern,The culture of time and space. 1880-19C8mbridge : Harvard University Press, 1983.
* Archives nationales, F/7/12842. Préfecture decpdkd].



patrie et des sacrifices. De maniere négativestiluélisé pour démontrer les mensonges de
I'ennemi. Tel est le sens de la brochurémposture par I'image publiée en 1917 qui
s’attache a mettre au jour la manipulation des @magans la presse illustrée allemande et
autrichienne. En révélant de maniére pédagogigaseniéthodes grossieres employées —
trucages de photographies, Iégendes erronées, tdgti@lisation —, le document entend
décrédibiliser le discours de I'adversaire et régpla vérite.

«Je leur envoie du pittoresque » : Cendrars et la photographie de presse en tempuie
guerre

Pour voir la guerre sous son véritable jour, iltfdas hommes qui se trouvent au plus prés
des événements pour la photographier. La Grander&ueouvre pas cet age de la
représentation photographique du conflit. Les peesnelichés, comme ceux de Robert Fenton
ou de Jean-Charles Langlois, datent de la Guerr€raeée. Mais, 1914-1918 donne une
échelle inédite a ce phénomeéne. La diminution dit des appareils au tournant des années
1900 a permis une certaine généralisation de |léoghaphie et, par conséquent, du nombre
de photographes. Ces hommes, mobilisés dans agiteegde masse, se retrouvent dans les
tranchées. Grace a un matériel dont 'encombrere@st vu progressivement réduire, ils
peuvent prendre et développer des images pounieg/er a I'arriére.

La presse illustrée, qui cherche justement a moogegu’il se passe au front, commence a
percevoir en 1915 l'intérét que représentent cesggnaphies. Les images des premiers mois
de guerre diffusées dans les journaux témoignesezamal de cette nouvelle forme de
combat, qui voit les hommes s’enterrer, les paysagdouleverser et les destructions de sites
se multiplier. L’attente de I'opinion est croissarit cet égard. La volonté de montrer et, en
méme temps, de constituer une mémoire du conftiticid I'Armée francaise a créer en 1915
la Section photographique des armées. Mais lehédiadu service intéressent peu les
rédactions, en raison du contexte de leur fabonatCelles-ci veulent du réel et les images
préparées et encadrées de I'Etat-major leur coner@npeu. Les journaux se tournent donc
directement vers les soldats. En 1915, au mome@endrars est au frorite Miroir se situe

a la pointe de ce mouvement.

Pour motiver les combattants et satisfaire ainsidiaande, l'illustré lance un concours dans
son édition du 14 mars 1915e la plus saisissante photographie de la guerdoté d’'une
récompense de 30 000 francs. Le slogan refletéd’igue la guerre ne va pas se prolonger
encore tres longtemps et est, dans ce cadre, guat# avec la représentation dominante
d’'un conflit court. Mis en regard avec le salairmael moyen d’'un ouvrier en 1914, 1323
francg, la somme proposée suscite I'attrait. La derniém@ique du narrateur dea Main
coupéeest une allusion directe aux pratiques du jouregjuel achéte les clichés du front.
Mais ce n’est pas la relation économique induitegea achats qui est au centre du propos de
Cendrars. C’est plutdt la nature des images fabeguar cette relation. L'appat du gain,
méme s’il ne permet que de payer une tournée anareales, peut pousser a mettre en scene
la guerre pour mieux satisfaire I'attente de laaddihn et du public. Cette déformation du réel
est ici pointée dans une ironie grincante. Donnam@ du pittoresque au travers de la
photographie, considérée comme le médium de |&€yénioduit une situation incongrue. Le
vrai servant a créer du faux.

® L'imposture par I'image. Recueil de gravures ftiésis et calomnieuses publiées par la presse iasaustro-
allemande pendant la guetrBaris : Librairie Payot, 1917
® A. Bayet,Séries longues sur les salairéZaris : INSEE, 1996, p.25



Blaise Cendrars pousse l'ironie a son absurde.eQettherche du spectaculaire pousse les
hommes a prendre tous les risques pour réalisgicte le plus saisissant :Bernierement la
photo de Bikoff, le meilleur soldat de I'escouadle Russe qui se camouflait en tronc d’arbre
pour tirer du Boche a bout portant. Mais c’est ¢uii s’est fait bigorner au bois de la Vache.
Une balle en pleine téte’. L'intérét du propos réside ici moins dans le f#t savoir si le
volontaire russe est mort que de montrer a quefleemité tragique peuvent conduire ces
mises en scene, dont certaines paraissent d'wulgdcomique. Elles contentent I'attente et
dévoilent peu la realite, d'ou lincompréhension nifiestée par le narrateur face a
l'interdiction rappelée par le général. Ces intetidns restent d'ailleurs d’'une portée tres
limitée. L’Etat-major, durant toute la période 191%18, n'a de cesse de prohiber I'emploi
d’appareils photographiques dans la zone des arrhéesmppel répété de cette proscription
montre bien son non respect.

L'image du soldat Russe, qui constitue un des ngisigues photographiques ddres main
coupée doit étre rapprochée de la représentation duasdldncais dans la littérature et
'opinion en 1914-1915. Il faut en particulier leettre en relation avec le portrait @aspard
fait par René Benjamin. L'ouvrage, qui vaut a samear le prix Goncourt en 1915, est
emblématique de I'image archétypale du combattare ésnoment de la guerre : courageux
jusqu’a la déraison, intrépide face a la mort, jsna@vare de plaisanteries et surtout farceur.
Se camoufler en tronc d’arbre, comme le fait Bikafppartient & un registre identique.
L’évocation de la presse illustrée par Cendrars adssi conforme a un cadre culturel
largement partagé a cette époque et confirme atree I'absence de reconstruction du
souvenif dans son ceuvre.

La vision de la guerre dMiroir en 1915 correspond a ce que fournissent les coanibgiet a

ce gu'attend l'arriére. La presse illustrée pgpeca ce titre a I'effort constant de mobilisation
de l'opinion. Cela n’évite pas qu'elle soit soumigela censure, comme le reste de la
production imprimé& Mais, force est de constater, & la lumiére dppads du bureau de la
presse, qu’elle est moins sujette a échoppage 'oet.l Son contenu reflete I'inscription
d’'une guerre courte dans la durée. Il évolue adagte : le pittoresque céde progressivement
la place, a partir de la fin de 'année 1915, adehés qui exhibent plus volontiers et avec
moins de pudeur la violence du combat, la moraatdstructiotf. Une représentation de la
guerre qui n’échappe pas a Blaise Cendrars et cpritdlense a son paroxysme en 1918 dans
Jai tué,

Benjamin Gilles - BDIC
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